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RESUMEN

Para descifrar el significado de un
episodio podemos optar por recorrer dos ca-
minos: enmarcar tal episodio dentro de una
idea mds global a partir de la cual verticalmen-
te se lo ilumina (Historia) o bien encuadrarlo
en su contexto dentro de un diagrama horizon-
tal de vectores de poder (Arqueologia).
Faulkner y Onetti asimilan un discurso desci-
frable desde esta arqueologia.

De este modo observamos un proceso
de destruccion de la actitud occidental que
produce Historia desde una Idea (A Priori) y
una correlativa construccion de un dmbito
alterativo en el plano del discurso. Llamare-
mos a este proceso “Deconstruccion”. Esta-
mos haciendo referencia al concepto de
Derrida. En este caso, presuponemos que la
carga critica que dicho concepto connota, es
aplicable a cuestiones estéticas.

Tal alteridad se refleja en Faulkner
como Diacronia, Idiotez y Sentimientos; y en
Onetti como Diatopia, Hastio y Juego. Todo se
contiene en un clima de Irredencion que pre-
tende denunciar la hegemonia de la Razén
llustrada que hemos heredado y que llevamos
sobre nuestras espaldas como una pesada
carga, no ya como una promesa.

La hipdtesis de este trabajo seriala que
la deconstruccion de Faulkner recae en Onetti
pero adquiriendo diferentes matices en el pla-
no del enunciado y de la enunciacion.

SUMMARY

To decipher the meaning of a episode
we may take to ways: either to place it within the
frame of a more global idea, from which it seen
and enlightened (History) or to consider it and
its context as within a horizontal diagram of
power vectors (Archeology). Faulkner and
Onetti  share a discourse that is decipherable
from this archeology’s point of view.

Therefore we witness a process of
destruction of that western outlook that produ-
ces History starting from an ldea (A Priori) and
a consequent building up pf an alterative area
in the field of discourse. We shall call that
process “Deconstruction”.

Such alterity is present in Faulkner as
Diacrony, Idiocy and Feelings and in Onetti as
Diatopy, Ennui and Play. Everything appears
contained in an atmosphere of irredentism that
intends to denounce the Englishtenment
hegemony we have inherited and carry on our
backs no longer as a promise but as a heavy
load.

This paper hypothesis points at the fact
Faulkner’s deconstruction comes to Onetti, but
acquiring different shades in the field of the

enounced and enunciation.
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INTRODUCCION

¢De qué modo leemos a Faulkner en
Onetti? Intentaré descifrar esto en el siguiente
articulo. Creo quelamentada “influencia” consis-
te en establecer una apertura deconstructivaque
en ambos autores se manifiesta en diferentes
recursos: Disgregacion del Tiempo en Faulknery
del Espacio en Onetti; multivocidad generada por
miltiples narradores, maltiples conciencias - in-
clusiveladellector comoartifice activo -, tipologias
de personajes, huecos semidticos.

Esta deconstruccion se enmarca en nues-
trahistoriade unmodo alterativoen cuantoque se
opone al hdbitus clasico de recepcién estética
(eneste casoliteraria) heredado y hegemonizado
desde siglos. Faulkner inicia una ruptura que se
prolonga en Onetti. Tal ruptura comienza en el
discurso y accede a nuestro sistema de represen-
tacion abriendo diferentes perspectivas de inter-
pretacion y produccion que funcionan como ins-
tancias criticas de nuestro modo habitual de
abordar el mundo. Denuncia y Alteridad de la
Razon Ilustrada.

Asuvezlamutaciondel hdbitus corres-
ponde a la progresiva conquista de independen-
cia por parte del campo literario. Esta tarea,
iniciadaen el planoteérico por Schillery Nietzsche
yenel plano practico por Flaubert y Baudelaire,
se prolongaen Faulknery conquistaen Onettiun
alto grado de sofisticada estrategia que
eficientemente amplia el habito de decodificacion
estética.

Este trabajo se propone descubrir qué
relacion se puede establecer entre Faulkner y
Onetti de modo tal que ella no recaiga en una
comprensiénutépicaineficiente, sinoqueseorien-

te hacia una ampliacién de la perspectiva que
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tenemos de nuestra época, es decir una compren-
sién heterot6pica (con palabras de Foucault).
;Enquesentido laliteratura (oel arte en general)
juega un juego dentro del diagrama de poder
entretejido por las acciones sociales? ; Qué efi-
cienciatiene dicho juego?, ;Qué tipode literatura

juega de este modo?
I) DECONSTRUCCION DEL DISCURSO

“Mds de uno, como yo sin duda,
escriben para perder el rostro”
M. Foucault.

Historia y Arqueologia

Dosideas basicas podemos presuponer
cuandonossituamos en el problema de la historia
segiin Foucault' .

Laprimeraeslaideacldsica (llamémosle
asf) que hemos heredado de Hegel: Historiaen
sentido Cldsico. Un movimiento necesario que
dialécticamente va integrando diferentes dmbitos
y episodios los cuales acaban por generar lo que
llamamos Estado. Esta Historia, es una historia de
monumentos convertidos, por laRazén, en docu-
mentos. Tal conversion se realiza desde un deter-
minado punto de vista. Ahorabien, este punto de
vista es adoptado como significativo segtn los
dictimenes de la cultura, de lo que significa un
valor parauna época determinada. En este caso,
esla Razon Iustrada laque determinaqué hechos
sonsignificativos y qué hechos noloson; esdecir,

qué es documento y qué no”. La seleccion es

! M. Foucault: “Arqueologia del Saber.” S.
XXI.B.A.1990.

2 En este caso, la Razon Ilustrada sefiala su edad como
“Edad de la Razon”.



realizada en pro de establecer una continuidad
explicable desde el previo punto de vista adopta-
do. Lahistoria de Hegel es una historia de conti-
nuidades, de integraciones que se englobanenun
proceso de superacion (Authebung). La historia
clasica verelaciones, causas, efectos, analogias
desde un punto de vista (generalmente
metahistorico) y asi ordena los documentos en
una continuidad comprensible paranosotros que,
deantemano,hemos heredado (acriticamente) tal
Optica. Esto nos permitird hablar de lo que deno-
minamos El espiritu de una época (“La época
cldsica se caracterizaba por...”). La época
como soberania de s6lo una conciencia colectiva.
Aqui, los héroes son tales en la medida en que
encarnan tal espiritu. Por eso atin nos son familia-
res discursos platénicos, por ejemplo. Historia de
laMismidad. La historia clésica esta regida por
unaley que deviene sistema. Es unahistoria global
que desde sunticleo central opera en diferentes
ambitos: lo econdmico, lo social, lo psicolégico,
lopolitico, etc. Utilizamos esta historia para expli-
car como hemos llegado a nuestra situacion, a
nuestros dias. La Historia clasica, la establecida
hegelianamente, es una unidad. Su discurso es
novelaclasica, en él hallamos una serie de héroes
que responden y se encauzan en el periplo de la
razon. Aqui el historiador es Hagidgrafo.
Ensegundo lugar, podemos presuponer
unahistoriabasadaenrupturas, discontinuidades,
desérdenes, umbrales, que impreénan los he-
chos. Esta es una historia de documentos conver-
tidos en monumentos. El documento aislado,
inexplicable, incoherente dentro de una continui-
dad, es decir, el documento discontinuo constitu-
ye el foco de andlisis, el monumento para este
proceder. Hechos noincluibles en unaley iinica,

en una razon, fuera del sistema: Historia de lo

Otro. Esta tarea fue iniciada por Marx y poste-
riormente Nietzsche: Ambos desenmascaran la
continuidad comoun prejuicio. Aquise respetala
espontaneidad de los hechos en sudispersion. El
acontecimiento no acontece segun un espiritu
orientador. La historia clasica formaun discurso
a partir de la historia (discurso unidireccional,
unidimensional); La historia iniciada por Marx y
Nietzsche formaunahistoria a partir del discurso.
De este modo accedemos a miltiples discursos
queirrumpen, se entrecruzan se oponen, se elimi-
nan, generanunared discursivanosintetizable en
una idea. Grupos de enunciados y relaciones
entreellosque pugnan, se integran, sobreviven, se
aniquilan. Porejemplo, diferentes enunciados, de
diferentes tiempos hablan sobre las patologias.
Estos se refieren al objeto “Locura”. Pero la
unidad delos discursos sobre la“Locura”no esta
fundada sobre la permanencia del objeto. Este
variasegin el tiempo, las costumbres y los luga-
res: Lalocuradel siglo VIII A.Cdifiere deladel
siglo XIX D.C., también sus terapias y sus con-
ceptos. Los diferentes discursos se encadenan en
unared cuyos puntos de interseccion constituyen
lugares estratégicos para comprender esta histo-
ria de apariciones y desapariciones de ambitos
discursivos. Situdndonos en esta red podremos
describir la dispersion en la que se implanta un
objeto determinado (ej.: locura, el arte), indican-
doreglasespecificas segiin las cuales dicho obje-
tofue teorizado, conceptualizado, abordado. Lla-
maremos a esta historia, segiin Foucault, Ar-
queologia y veremos su manifestacion en el
ambito estético. Esto nos permitird un acceso
alterativo al tema que nos ocupa: El
Trasvasamiento del discurso Faulkneriano en
Onetti.
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Genealogia de Ambos Discursos

En “ElAstillero” observamos una his-
toria desarrollada en el enunciado pero se oculta
unaarqueologiaal nivel delaenunciaciényen “El
Sonidoy la Furia” vemos ambas historias plas-
madas en lo que figuracomo apéndice (también
eldltimo capitulo)y enel posterior desarrollo de
lanovela. Nos detendremos ahora en esta segun-
daopcién: Arqueologia.

Segun esto, la Irrupcién de diferentes
discursos tejen un dmbito de dispersion enel cual
se nos muestra lo Otro. Nuestro acceso a la
Alteridad implica un desituarnos en pro de una
comprension cabal de tal o cual discurso. La
escisionno implicairracionalidad sino Otra racio-
nalidad® que, desde el punto de vista sociolégico,
no es otra cosa que una ampliacion del hdbitus.
En el ambito de la estética, la escision inicia su
gestacion a partir del siglo pasado con Baudelaire
y Flaubert. Bordieu nos explica* la génesis del
campo literario a partir de un hecho social: La
revoluciondel *48 contra Luis Felipe implementa
unaoposicion abiertaentre la clase burguesay el
proletariado, se abren dos polos en el campo del
poder, que ejercen fuerzas sociales. Flaubert se
ve en medio de estos dos polos y oscila entre el
arte y el dinero, elamor puroy el mercenario, la
burguesia y el proletariado. El arte se sitGa de
modos diferentes en ambos polos: la clase bur-

guesacontinda consumiendoteatroy novelasque

? Recordemos que para Hegel “Lo Real es Racional” y

viceversa. Paradigma de la historia como historia de
continuidades dentro de una unidad ideal. Historia

Cldsica. _
*P.Bordieu: “Las Reglas del Arte (Génesis y Estructura

delCampo Literario).” Anagrama. Barcelona 1995.
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reflejan sus costumbres, sumoral, sus deseos y
problemas. Este arte propugna un statu quo ame-
nazado ya desde la revolucion de 1789 pero
incrementado porla del 1848. Es una produccion
de gabinete situada primordialmente en los salo-
nes y avalada por las academias. Por otro lado, la
clase proletaria consume novela y poesiaconun
fuerte contenido social y revolucionario que pre-
tende quebrar el statu quo mediante mecanismos
de concientizacién, apelando a discursos ad
populum. Sus productores son de café y cons-
tituyen lallamada bohemia. Flaubert (reflejado
en Fréderic de La Educacion Sentimental) se
sitia en medio de ambos polos, propugnando un
arte sin compromiso con ningunaclase, unarte ni
proletarior: burgués, unarte artistico: el arte por
el arte. Rechaza las determinaciones sociales
manteniendo un lugar neutral. Su produccion
carece de pretensiones extraestéticas y mantiene
una distancia que le permitird generar un campo
literario sometido a sus propias leyes, fuera de
toda subordinacion ala éticaburguesao proleta-
ria, individual o social. Laproduccién novelistica
flaubertiana es equiparable a la poetizacion
nomotética de Baudelaire: Ambos encauzan de-
finitivamente la literatura haciala conquistade su
propio campo como independiente. Heredan esta
tarea Proust, Joyce, Kafka, Beckett y Faulkner
(entre otros), otorgando cada cual diferentes
aportes. La literatura comienza a explorar dife-
rentes terrenos que paulatinamente van cobrando
vigor en el mercado de bienes simbolicos® hasta
llegar a Bret6n y Artaud con el manifiesto. Lo
mismo ocurre en pintura con Kandinsky (impro-
visaciones del 1909) y Malevich (el cuadrado del

10-11), en misica con el dodecafonismo y

Bordieu, Op. Cit.



expresionismo y con todas las artes en general.
Pero, volviendo al tema que nos ocupa, diremos
que Faulknerintroduce elementosimportantesen
esta gestacion de nuevas estructuras y discursos
literarios que posteriormente desbordan reca-
yendo en el discursode Onettiamodode huecos
semiGticos que requieren una ampliacion del
hdbitus de percepcion estética. Estos agujeros
de comprensibilidad acontecen en el Tiempo
(Faulkner) y en el Espacio (Onetti), y en las
perspectivas de los miltiples narradores. Desde
aqui ampliaremos lacomprension delas figuras
de Benjiy Larsen en cuanto personajes tragicos,
no-redentivos. Deconstruccién e Irredencion en
laenunciaciony en el enunciado respectivamente,
forman parte de un complejo estratégico enbase
al cual muta el hdbitus del lector y se acrecienta

el campo literario como independiente.

II) DECONSTRUCCION DESDE EL
TIEMPO Y EL ESPACIO

Tiempo:

Observemos en primer lugar laideadel
tiempo. Yaabordado por Proust® - poco tiempo
antes - de un modo directo; Faulkner aporta una
ideanuevaalrespecto. Ladisociacion del tiempo
dadaenlameraformadelrelato y utilizada como
técnica, sefialaunahistoriaenlacualse entrecruzan
discursos, ideas, personajes, etc. Este entrecru-
zamiento constituye unairrupcion dentro del dis-

curso por parte del modo factico que tiene el

®M. Proust: “En Busca del Tiempo Perdido”. Alianza.

Madrid 1982. Aquise hace explicitalaidea de un tiempo
mitico que acontece esencialmente en el arte pero cons-
tituye la mas intima relacién que el hombre establece
con el mundo. Proseguida esta tarea por Pavese en
“Fiestas de Agosto”.

hombre de desempenarse en la existencia, - 0
parano ser tan vagos - en su accionar dentro del
ambito social. La facticidad irrumpe enel discur-
soy estomado como monumento. Noes larazon
laque nos orienta, laque determinalo importante
olonoimportante; es unhecho (cotidiano) el que
nos introduce en la tarea de explorarlo: el dia del
cumpleafios de Benji, por ejemplo. Nuestra
milenaria permanenciaen el discurso cldsiconos
senalacierta faltade verdad, ciertainverosimilitud
frente al texto de tiempo disociado. Faulkner nos
indica un tiempo sin acontecimientos, sin monu-
mentos y nos obliga a meternos en laardua tarea
de descifrar lo aparentemente intrascendente, lo
inmediatamente efimero. Advertimos, pues, que
elacceso al mensaje, no viene dado por loque se
cuentasino por el modoen que se cuenta. A partir
de aqui, sostendremos que es el dmbito estético
el que da sentido (el mundo es estructurado
estéticamente, virtualmente). La obra de arte,
susceptible de ser penetrada por esa facticidad, la
irrupcién del documento en el dmbito del discurso
iniciala tareaala cual se dedico nuestrosiglo: la
estetizacion del mundo (Baudrillard). Seginesto,
hemos tomado conciencia de aquello que ya
predeciaNietzsche: elmundo sélo es comprensi-
ble desde el punto de vista estético. Dionisos es
el artifice y el “mecanismo” del mundo es (con
perd6n de la expresion) esencialmente capricho-
so. La Idea Hegeliana resultd ser una obsesion
quimérica. Ladisociacion Faulknerianadel tiem-
po, nos remite ahoraa unasituacion facticaenla
cual debemos generar instancias de estetizacion:
“LaIlusién obra mas fuerte” (Nietzsche) que la
razény espor esoque laforma del discurso prima
sobre el mensaje generando su propio dmbito,
independiente del contenido. Dicho ambito, no

susceptible de racionalizacién occidental, consti-
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tuye el nuevo campo de bienes simbélicos que
funcionan como la Alteridad. Dentro de ella -
genuinainstancia critica del sistema - accedemos
a un modo inédito de desempeno dentro de
nuestro grupo social (hdbitus), en cuanto que la
irrupcién del tiempo disociado en los cuerpos
equivale a la gestacion de un nuevo punto es-
tratégico dentro del campo del poder. Diremos,
pues, que la tarea de destruccion del tiempo
(lineal, clasico)es una tarea de deconstruccion.
Tiempolineal y Tiempode laconciencia: Quentin
se sitlia en esta encrucijada, €l oscila entre los
sentidos y afectos de Benji (“Las manos pueden
ver palpando... dando forma en la mente... mi
olfatoveialagasolina... el reloj seguiadiciendosu
furiosa mentira encima de la mesa”) y el
pragmatismo (occidentalista) de Jason y Caddy,
(Harvard)sabe que el tiempo cronolégico es un
excremento, lucha contra el tiempo sabiendo que
“lavictoriaes unailusion”, pretende “olvidareste
mundo de tic-tacs”. “Cada hombre viene aser la
suma de sus desgracias” y “Nuestra desgracia es
eltiempo”. Loadverso, lono redimidosuscitala
escision entre ambos tiempos: ocaso de la
sotereologia de la razon ilustrada, recuperacién
del tiempo tragico en sentido Nietzscheano.
Quentin experimenta como un acoso este tiempo
de la conciencia denunciado por “doce relojes
marcando horas diferentes”. Se encuentraen el
¢je: “Elhombre eslasumadelo quetieneensi. Es
un problema de tendencias impuras que se van
arrastrando con tedio hasta lainevitable nada, es
decir, hasta el ahogo en tablas de polvo y del

deseo”.

Espacio:
Ladesintegracion del espacio en Onetti
senalaal lectorundmbito polivalente de actividad
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comprensiva. Un espacio discontinuo requiere
diferentesrecursos paralograr generar un campo
simbolico capazde movimientos multidireccionales
hacialos cuales el lector se proyecta. Dentro de
los espacios pautados “Santa Marial, I1...”,“La
Glorieta I, IL...”, “El Astillero I, I1...” irrumpen
otros espacios que no responden a lo indicado.
Del mismomodo que en nuestra cotidianidad nos
aislamos en diferentes espacios ajenos al lugar
que ocupamos: Espacio de la conciencia que
acontece enellugar del cuerpopero virtualmente,
proyectado, modificado. Larsenesta en“La Glo-
rieta” ( II ) pero su conciencia se mueve en el
espacio del “Astillero”, en iltima instancia no
importa el lugar sino el espacio. Tal vez éste
Astillerovirtual sean comentarios que Larsen esté
haciendo a Angélica Inésen La Glorieta, o tal vez
éstasea unfondo, un deseo, unrecuerdo mientras
Larsen ocupael lugar del Astillero; en definitiva,
esellector quien decide. Incluso lasuperposicion
de espacios: “LaGlorieta III-La Casilla II” abren
opciones que el lector debe establecer desde €l
enunciado o bien desde la enunciacion, desde el
cuerpo o desde la conciencia.

Ladeconstruccién se elaboraen primera
instanciavia Tiempoen Faulknery viaEspacioen
Onetti.

I1I) DECONSTRUCCION DESDE EL
NARRADOR

Lacaidadel narrador omnisciente, ya tratada por
Kafkaen “La Condena” refleja aquella caidade
laldea Hegeliano - Romantica que integraba los
discursos en un punto privilegiado (el Espiritu
Absoluto). En“ElSonido ylaFuria”, el narrador
se multiplica y adopta diferentes perspectivas

(Quentin, Jason, Benji), presuponiendo un lector



activoy abriendo la posibilidad de nuevos puntos
devista. La “Obra Incompleta” de Nietzsche’,
(luego popularizada por Eco como “Obra Abier-
ta”) viene dada por las diferentes conciencias que
vantejiendola obra. Laimposibilidad de abarcar
el mundo y la decadencia de la Razon
omnicomprensiva del “Autor” ubican tanto al
productor como al lector en una red horizontal
dentro de la cual se van adquiriendo diferentes
puntos estratégicos de comprension y de acceso
aese dmbito simbolico inaugurado, en este caso,
por la pluralidad de narradores. Existe pues un
requerimiento implicito de nuevos codigos que
debe conquistar el consumidor.

En“El Astillero”, un “nosotros” tiene la
palabra,un grupo, tal vez gente de Santa Maria.
Pero el discurso es cuestionable, inseguro: “No
estaprobadoque...”,“...segiin se supo.”,“No se

b 14

sabe como...”, “...seginsedice...”, etc. Laobra
es “incompleta” (Nietzsche) de modo tal que el
lector se ve obligado a definir un sentido, un
rumbo, escoger un camino o varios y abandonar
otros. El lector decide y de este modo participa
de la creacién. Por ejemplo, en “La Casilla I”
aparece un narrador que opina que es convenien-
te “aludir al escandalo” en ese momento; como si
uno de “nosotros” tuviese participacion activaen
laconstruccion del enunciado: también el lector
forma parte de ese “nosotros”. Onetti hace aun
ladola clasica idea de un narrador que somete a
sus lectores ala omnipotencia de sudiscurso, el
lectoresactivo y participe. Las repentinas irrup-
ciones de diferentes narradores abren la posibili-
dad allector de ser él mismo quien irrumpaen el

discurso. Un narrador sostiene que Larsen pen-

"Nietzsche, F: “Humano, Demasiado Humano”. EDAF.
Madrid 1984. 88:178,199,207.

saba en diferentes mujeres mientras otro afirma
queenrealidad pensaba sélo enuna (Santa Maria
IT). Las diferentes perspectivas abren opciones
discursivas que paulatinamente van dejando en
evidencia el hecho de que todo es un “juego”
que sefiala dos direcciones: el juego del enuncia-
doyeldelaenunciacion.

El juego del enunciado es el que esta-
blece que todo erauna “Farsa”, una “Ilusién”, un
castillo en el aire que acaba denunciando una
situacion de evanescencia en toda la trama del
escrito. Dicha evanescencianos sugiere una si-
tuacién tragica en laque un proyecto, reactivarel
astillero, consiste en una mentira consensuada,
aceptada como real. Nada es consistente ni de-
finitivo, todos juegan creyendo ser los artifices de
ese juego hasta que se advierte que en realidad
todos son victimas de ese juego y no quedan
alternativas, todo es ficcion. “Llega el momento
de que algo sin importancia, sin sentido, nos
obliga a despertar, y mirar las cosas tal como
son. Era el miedo de la farsa ahora emancipa-
da, el miedo ante el primer aviso cierto de que
el juego se habia hecho independiente...”(La
Glorieta IV - La Casilla VI). Ese “algo sin
importancia, sin sentido” eslo que desencade-
nalasituacion tragica, o mejordicho, desencade-
nalatoma de conciencia por parte de Larsen de
tal situacién; como el reflejo del sol en un puiial
que determing el destino de Mersault, el extran-
jero. Eldesenlace es irremediable e inevitable:
“todotiene que cumplirse”. Lavppis de nues-
tro siglo es evanescente, involuntaria, anonima.
Lo efimero resulta ser trascendente y decide
nuestra existencia. Pero la autoreferencialidad

nos abre atin otra perspectiva.

El juego de la enunciacion viene dado por la
posibilidad que queda abierta a partir de la
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autoreferencialidad, es evidente que, al fin de
cuentas, el discurso, el acto de hablar es también
unjuego del cual participan el productor, el lector
eninteraccion con los personajes y las diferentes
conciencias que se van entretejiendo enla trama.
Jugamos a narrar que no es otra cosaque descri-
birel juego de vivir, es decir, pagamos ala vida
con lamisma moneda. Esto no es otra cosa que
lo que ya Nietzsche habia explicitado bajo el
término “mdscara”. La vida es mas real en la
medida en que se autoconstituye comoilusion, no
hacemos pie en principios s6lidos, por lotanto se
nos encomienda (vayaasaberquien)latareade
inventar, crear valores estéticos, afectivos, éti-
cos, politicos, etc. Escriturarealista en cuanto que
laficcionalidad de la existencia se plasmaenla
ficcionalidad delaescritura.

Varios narradores en Faulkner, varios
narradores en Onetti, varias opciones para el
lector que de este modo pasa a ser activo frente

aesa“Obralncompleta”.
IV) IRREDENCION

Elldiota:

Opuestamente a laracionalidad clasica, aparece
lafigura del Idiota (Benji) como nuevotopico de
la verdad, pero no la verdad de la razén sino de
laafectividad: notemoslafigura del idiota: percibe
mediante el olfato primordialmente. Amael fue-
g0, los movimientos y los terrenos de pastos y su
extremasensibilidad se manifiesta en sus conti-
nuos llantos y su apego a Caddy. El cambio de
nombre, la castracién y la venta de lo que €l
amaba - los pastizales - denuncian una violencia
que nos sugiere el lugar que ocupé el idiota o el
loco dentro de occidente: un lugar marginado por

la Raz6n que ahora es recuperado en ladpticade
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Faulkner. Frente a Benji se sitda Jason, unhom-
bre de “sano juicio”, “racional” y “légico”. Su
mundo esta constituido por “negocios”, “cotiza-
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cionesen labolsa”, “bancos”, “cheques”, “dine-
10”, “ahorro”. Produccién, eficiencia y beneficios
ocupan su tiempo situdndolo en un tiempo
cronoldgico, cuya finalidad sefialaunaredencion
econémica. Desde esta perspectiva entendemos
que su familia sea una “carga” para €l: carga
econdmica y psicolégica yaque le recuerdauna
historiade fracasos y desgracias. Suresentimien-
tolodescarga en Quentin, quien finalmente roba
sus ahorros. Jason y Benji describen nuestras dos
historias, lamonumental y la documental; la ofi-

cial,yla“otra”.

Larsen:

En élse plasmaunavivenciade “Hastio”
que podriamos colocarlacomo un piso, unabase
apartir de lacual sucede una trama de proyectos,
deseos,ambiciones, etc. que pasan a ser un mero
juego, una ilusién, una evanescencia. N adaes
solido, nada da respuestas tltimas. El juego
constituye un escapismo frente al tragico hastio
que termina cobrando sus derechos. Nisiquiera
Larsen esartifice de sumuerte, pretende suicidar-
se y se loimpiden unos marineros con unaburla
fatal. El hastiolomatacon unasimple pulmonia.
Punto limite de unamuerte que en verdadse viene
gestando diariamente, desde siempre. Pero no
s6lo Larsen es la victima de esta situacion, sino
todos los personajes, todos los narradores, todos
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los... lectores. Larsen “finge”, “suena”, al igual
que Petrus 0 Kunz. Recibe “una carta del mundo
exterior” , larenuncia de Galvez indicando que
todo “seacab6” y finalmente Larsen “acepté sin
reparos la convicci6n de estar muerto”. Todo es

una“Trampa”. Una historiasin final dadoque en



realidad nuncalahubo, s6lo hay un documento,
una descripcion del hastio. Ocaso dela promesa
antropoldgica de la modernidad, descripcion
denunciativade larazon instrumental de occiden-

te, en una palabra: Dios ha muerto.

Redencionismo - Historia lineal - Rebafo.
Ocaso de los héroes y sus periplos, no
existen misiones encomendadas ni ambitos que
redimir (nien “El Astillero” nien “El Sonidoy La
Furia”), ocaso de la sutil épica de la novela
clasica. La esperanza en unaredencién ulterior
genera laidea de una historia lineal que se cons-
truye apartir de aquellos episodios que determi-
nan un avance respecto a esa salvacion. Los
hechos que hacen a esta historia son selecciona-
dos en virtud de ser juzgados como relevantes
desde esasotereologia. Esta parcializacién de la
historia deja de lado hechos efimeros no
encauzables dentro de estaidea a priori de reden-
ci6n. Perolavida estd constituida por hechos de
todo tipo, nos interesen o no, que tejen un entra-
mado enel cual algunos puntos seran importantes
segln nuestras perspectivas. Vemos que ni en
“ElSonidoy la Furia” nien“ElAstillero” hay
redencion ulterior, porende, el enunciado rescata
unatotalidadde hechos. Larelevanciade algunos
endesmedro de otros depende, ahora, no de otro
enunciado,no dealgunaidea, no de algiin deseo,
sino de lamisma enunciacién, delmodoenque se
habla, de la forma del discurso. El no
redencionismo finalimplicauna historiano-lineal,
una disgregacion cronoldgica en la cual nos per-
demos, dado que no existen ideas o enunciados

directricesa partir de los cuales contarla historia.

No hay redencién en el enunciado, sien laenun-
ciacion. Pero unaredencion tragica (en sentido
Nietzscheano), madura, disfrazada, poderosa,
propia de “nosotros, los nobles”: 1a inica re-
dencién posible, ladel arte.

No obstante podriamos sefialar un rum-
bo: el delidiota, o el de Larsen. Ambos vivensolo
enelpresente, eluno como sentimientos (alteridad
delarazén moderna), el otro como hastio (fun-
damento de larazén moderna). No hay una trama
unidireccional cuya conclusion desatatodos los
nudos hechos por un narrador. Lanovelaclasica
ocupé un lugar hegeménico en el modo de
entretejerse los discursos, un modo racional,
16gico, conun nivel de coherenciabastante mas
que distante de la vida en su absurdidad, en su

evanescencia.

CONCLUSION

Hemos visto cémo la deconstruccion
Faulkneriana se trasvasa en Onettibajo diferen-
tes aspectos dados en la enunciacién y en el
enunciado: Diacronia , Idiotez y Sentidos
(Faulkner), Diatopia, Juego y Hastio (Onetti)
irrumpen en la obra de arte, en el discurso,
generando mayor verosimilitud, mayor proximi-
dad; estetizacion de lo efimero, opuesta a la
estetizacién de lomonumental, de laldea.. Am-
bos trastocan nuestros hdbitos clasicos de lectu-
ray decodificacion. Ambos construyen, junto a
nosotros, una Alteridad condiferentes estrategias
dentro de un Diagrama que podemos seguir

diagramando con nuestra creatividad.
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