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La presente comunicacion plantea
como la actividad reflexiva y la
plenitud auto-consciente de la
subjetividad femenina se manifiesta
en la busqueda de la construccion de
la identidad. La novela de Margaret
Atwood El Ao del Diluvio (2009) es
una distopia satirica e ironica,
narrada por varias y distintas voces
gue muestran un desolador presente
y un incierto futuro. EI presente
trabajo consiste en demostrar que la
reproduccion de la voz femenina
tiene un importante efecto sobre la
reconstruccién identitaria de las
mujeres que portan esas voces. El
objetivo de esta comunicacion es
relacionar las voces de dos mujeres
protagonistas de dicha novela, Toby
y Ren, a través del encuadre tedrico
aportados por los estudios de género
en Teresa de Laurentis (1938),
Judith Butler (1956) y Rosi Braidotti
(1954). Los conceptos de Norman
Fairclough (1991) sirven para
analizar los fragmentos discursivos
gue surgen de la novela de Margaret
Atwood vinculados a la pérdida
identitaria femenina. Se concluye
que las mujeres que retrata la
escritora canadiense han perdido su
identidad, o la han quemado, otras
compraron una nueva y hubo quien
vendid sus “Ovulos” en el mercado
negro. Situaciones crueles que
pintan un escenario de sometimiento
y degradaciéon de la mujer, adn en el
imaginario ficticio-literario.

PALABRAS CLAVE: Atwood -
identidad - ironia — mujeres - pérdida
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This work poses how the reflexive
activity and the self-conscious
plenitude of female subjectivity is
manifested in the search for the
construction of identity. The novel by
Margaret Atwood The Year of the
Flood is a satiric and ironic dystopia
narrated by various and different
voices that show a desolate present
and an uncertain future. This work
consists in showing that the
reproduction of the female voice has
an important effect upon the
reconstruction of the identity of the
women who have those voices. The
aim of this paper is to relate the
voices of two women, Toby and
Ren, protagonists of the novel, by
means of the theoretical framework
provided by the gender studies of
Teresa de Laurentis (1938), Judith
Butler (1946) and Rosi Braidotti
(1954). The concepts of Norman
Fairclough (1991) help to analyse
the discursive fragments that
emerge from Margaret Atwood’s
novel related with the loss of female
identity. We conclude that the
women portrayed by the Canadian
writer have lost their identity, or
have burnt it, some have bought a
new one and there even was one
who sold her “eggs” in the black
market, all of them cruel situations
that depict a setting of submission
and degradation of women, even in
the literary fiction imaginary.

KEY WORDS : Atwood — identity —
irony — loss - women
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La presente comunicacion plantea como la actividad reflexiva y la plenitud auto-
consciente de la subjetividad femenina se manifiesta en la busqueda de la construccion de
la identidad. La novela de Margaret Atwood (Canada, 1939) El Aho del Diluvio (2009), es
una ficcion distopica, satirica e irdnica, narrada desde el punto de vista de varias y distintas
voces que recuerdan un pasado menos problematico y expresan un desolador presente y un
incierto pero esperanzado futuro.

La escritora vivié su infancia entre los bosques sombrios del norte de Canada, con
un padre zoologo, especializado en entomologia y una madre nutricionista. De este modo,
es posible advertir en la novela el habitat que la autora respiré de nifia, atmdsfera que se
erigié en el germen de ciertas constantes observadas en su literatura en general. El amor a
la naturaleza, la preocupacion por la supervivencia del planeta, la incertidumbre por el
destino del ser humano, entre otras, son constantes obsesiones posibles de observar en
esta novela. Extrafio libro que transcurre en un presente desolador, siniestro, devastador y
destructivo, y un futuro apocaliptico pero con ciertas esperanzas.

Esta Ponencia intenta mostrar que la reproduccion de la voz femenina tiene un
importante efecto sobre la reconstruccion identitaria de las mujeres portadoras de esas
voces. El objetivo de esta comunicacion es relacionar y dar a conocer las voces,
principalmente de dos mujeres protagonistas de la novela, Toby y Ren, que integran un
grupo de “ecologistas”, alguno de ellos inmersos en fuertes convicciones religiosas. Ellas
son miembros de una secta religiosa llamada “Los Jardineros de Dios”. También cobran
importancia en el relato, la presencia y las voces de Los Adanes y Las Evas,
fundamentalmente las narraciones de Adan Uno. No se especifica la época ni el lugar en el
gue se desarrolla la novela; el escenario parece ser que es Estados Unidos o Canada, y el
tiempo, el presente, el pasado y un futuro no muy lejano. La novela intercala, a través de la
técnica del flashbacks las vidas de Toby y Ren, durante los veinte afios que precedieron al
desastre y durante el desarrollo del mismo. El presente de ambas protagonistas se esboza
de manera vulnerable, en un mundo de depredadores desconocidos y genéticamente
manipulados, y con los extrafios y asombrosos sermones de los “Jardineros de Dios”.

Desde la mirada de este presente nuestro, es posible advertir que la mujer esta
accediendo a la actividad reflexiva o a la plenitud autoconsciente de su personalidad en la
busqueda de la construccion de la identidad. Identidad “perdida” y “maltratada” en los
personajes femeninos que describe Atwood. Dos mujeres cuyas voces pretendemos
analizar y relacionarlas, brevemente, con un marco teérico de estudios de género, como los
realizados y enunciados por Teresa De Lauretis (1938, Italia), y Rosi Braidotti (1954, Italia).
Posturas o enunciados que seran (tiles para analizar algunos fragmentos discursivos que

surgen de la novela de Margaret Atwood vinculados a la pérdida identitaria femenina.
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Uno de los temas centrales para una teoria feminista es el de la construccién de la
subjetividad femenina, advertida en las feministas teéricas citadas. Los seres humanos, en
tanto seres sociales, nos construimos cotidiana y primariamente a partir de los efectos del
lenguaje La representacion se construye al mismo tiempo que la antirepresentacion. Esto es
lo que Atwood realiza en los personajes femeninos que va describiendo, sobre todo cuando
habla de la diferencia entre sujetos varones y sujetos mujeres y como se ejerce el poder
violento hacia la mujer a quien victimiza. También plantea la desvalorizacién y negacion del

sujeto mujer:

Blanco aun tenia forma de matén —alto y robusto- (...) y exhibia un montén de tatuajes en los
brazos (...) Toby no le quitaba ojo a Dora (...) habia empezado siendo una optimista rellenita,
pero a lo largo de las semanas habia ido adelgazando y encogiéndose; los moretones se
acrecentaban y se ensombrecian en la piel blanca de sus brazos (...) A la mafana siguiente,
Rebeca llamé a Toby. —Dora esta muerta —dijo- Traté de huir. La han encontrado en un solar, con

el cuello roto, descuartizada (...) -¢,Ha sido él?- -Claro que ha sido él-. ( p. 36).

En los postulados de la teoria sobre género de Teresa De Lauretis, se observa que
siempre esta preocupada por la desarticulacion de los mecanismos sociales e histéricos de
la dominacién y de la invisibilizacion de las mujeres. Preocupacion que plantea Atwood en la

voz de Ren cuando dice:

Me dio hora para el psiquiatra de la clinica, que tenia experiencias con personas que habian sido
secuestradas por sectas. Mi madre también tendria que asistir a esas sesiones. Fue asi como
descubri lo que Lucerne les estaba contando. Nos habian cogido en la calle mientras estdbamos
en SolarSpace haciendo unas compras, pero no sabia exactamente a dénde nos habian llevado,
porque nunca se lo habian dejado saber. Dijo que no era culpa del culto en si, sino de uno de sus
componentes masculinos que se habia obsesionado con ella y la queria como esclava sexual
particular, y le habia quitado los zapatos para tenerla cautiva (..) Toby fue quien la ayudd a
escapar: le comprd zapatos, le dio dinero, distrajo al hombre para que Lucerne pudiera salir

corriendo hacia la libertad. (p. 200).

La teoria feminista, siguiendo a De Lauretis, se encuentra en el momento de la
reconceptualizacion del sujeto, la comprension de la marginalidad como una ubicacion del
sujeto-mujer, de la identidad en tanto des-identidad y del autodesplazamiento que supone el
movimiento a la vez subjetivo y social, interno y externo, personal y politico. Conceptos que

podemos articularlos con las voces femeninas de Atwood.
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Algunos lucian el nuevo cabello de mohair: plata, rosa, azul. Amanda decia que habia tiendas de
mohair en la Alcantarilla que atraian nifias, y una vez que estabas en una sala de trasplante de
cuero cabelludo te dormian y cuando te despertabas no sélo tenias el pelo distinto sino también
diferentes huellas dactilares, y luego te encerraban en una casa de membrana y te obligaban a
hacer trabajo guarro, y aunque lograras escapar nunca podrias probar quién eras, porque te
habian robado la identidad. (p. 135)

También es posible relacionar el nomadismo o los “sujetos ndmades” que propone
Rosi Braidoti con los personajes que construye Atwood en su novela. El nomadismo, es esa
progresion vertiginosa hacia la deconstruccién de la identidad que plantea Braidoti. La
escritura poliglota, némade, desprecia la comunicacion dominante, anhela el desierto. El
noémade, la némade, llevan sus pertenencias esenciales adonde sea que vayan y pueden
recrear una base hogarefia en cualquier lugar. Es lo que hacen los personajes de Atwood en
sus recorridos huyendo del Diluvio Seco, huyendo de los acechos diarios y de las crueles e
inhumanas situaciones que van sorteando, soportando y superando.

Se concluye que las mujeres que retrata la escritora canadiense han perdido su
identidad, o la han quemado, otras compraron una nueva y hubo quien vendié sus “évulos”
en el mercado negro. Situaciones crueles y abominables que pintan un escenario de
sometimiento y degradacion de la mujer, adn en el imaginario ficticio-literario.

Como consecuencia de una catastrofe global. El afio del Diluvio transcurre en un
presente, y desde ese tiempo se narra el pasado, y se anuncia un futuro incierto y
apocaliptico, pero a la vez esperanzado. Novela que imagina la decadencia de
Occidente, su Apocalipsis, y el estado salvaje que sigue al desastre.

Esta novela encuadra un mundo en el que la manipulaciéon errénea en el orden
tecnoldgico ha llevado al deterioro del medio ambiente —el Diluvio Seco- lo que conlleva el
peligro de la extincion de la especie humana, pero se rescata la supervivencia de la animal y
la vegetal, elementos que se constituyen en la matriz del relato.

El texto se inicia con un tiempo de la enunciacion que marca la existencia de tres
momentos, un hoy, un antes y un después, desde una primera persona del singular, Toby y
Ren, que alternan sus voces. Voces que proyectan derivaciones en el plano de la recepcion,
para colocarnos a los lectores, ante las degradaciones y sometimientos que padecen las
mujeres, un acto de fuerte significado social. Asi el presente alterna con el tiempo pasado a
la manera de flash back, que permite recuperar imagenes de las protagonistas en un estado
anterior, situaciones en las que se hallaban investidas de otra condicién. Se observa asi una
ruptura en el orden lineal del acontecer, un quiebre que, desde nuestra perspectiva,

deconstruye el género literario en su especificidad.
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El extrafio libro El afio del diluvio comienza con un esperanzado poema titulado “El
Jardin”, versos que comienzan con una interrogacion retérica en tiempo presente, en un
‘hoy” en el que se visualiza el color “verde”, color que tifie de esperanzas al futuro. Luego el
poema cambia el color de sus versos, porque “El Jardin” se vio sorprendido por otro
presente desolador: jardin ahora cubierto de arena y lodo. Realizando un proceso de
extrapolacion, podemos decir que estos versos constituyen y simbolizan como un
‘palimsesto” (del griego antiguo "raAipwnoTov", que significa "grabado nuevamente") donde
se van sucediendo etapas que borran a otras etapas anteriores. En este caso, no se
superponen tinturas sobre tinturas, sino versos sobre otros versos de contenidos diferentes.
Es como un manuscrito que todavia conserva huellas de otra escritura anterior en la misma
superficie, pero borrada expresamente por otros versos, para dar lugar a la que ahora
existe. Asi, el pasado referencia un bello jardin que se vio sorprendido por un presente
desvastador. Pero las Ultimas estrofas anuncian la resurreccion del jardin edénico, el jardin
original. Y, con este simbdlico inicio del poema “El Jardin”, es posible hacer un paralelo
entre el contenido del poema con el contenido de la novela que luego Margaret Atwood nos
relata, de manera magistral.

Aunque el Diluvio lo provoca un cientifico que quiere “hacer el mundo mejor que
Dios”, los motivos de este catastréfico panorama son muchos: la escasez de recursos
naturales, el monopolio econémico, el miedo convertido en politica social, e incluso el
divorcio entre las Ciencias y las Humanidades.

Después del simbdlico poema titulado “El Jardin”, la novela propiamente dicha
comienza en el Afio 25, el Afio del Diluvio, contado en la voz de Toby y su soledad, después
del estallido de una epidemia que casi aniquila a la humanidad. La voz narradora, en el
capitulo 1 y del 3 al 10, y luego reapareciendo en otros, escenifica una ciudad en ruinas
desprovista de vida pero gue sin embargo, aun queda vida: la vida de la naturaleza y en ella
Sus pajaros que cantan y pian, pero también los animales salvajes. Ya no existe el sonido de
trafico que los sofoque, solo los ruidos de los buitres que despliegan sus alas y descienden
cuando localizan la carrofia. En estos capitulos, Toby cuenta su tragica vida, un desolador
panorama humano donde la palabra clave es “romper”: se rompe el dia, la noche y se vive
en un aislamiento total. Se destruye lo humano pero la naturaleza sigue “viva” en el huerto,
alli todo marcha a la perfeccién. Nos preguntemos ahora, ¢Qué es el Diluvio Seco?, que
contrariamente a lo que significa el sema “diluvio”, ofrece otra caracterizacion.

Ejemplificamos la respuesta en la voz de su narradora, Toby:

No se trataba de una pandemia comudn: no podria contenerse después de unos pocos

cientos de miles de muertes y luego eliminarse con armas bioldgicas y lejia. Era el Diluvio

78



Confluencias V — Volumen 2
Paginas 73 a 84

Seco del que tanto habian advertido los Jardineros. Tenia todas las sefiales: viajaba por el
aire como si tuviera alas, arrasaba las ciudades como el fuego, las turbas extendian los
gérmenes, el terror y la carniceria. Las luces iban apagandose por doquier, las noticias eran
esporadicas: los sistemas fallaban a medida que morian quienes los mantenian. El caos era
total, y por eso necesitaba el rifle. Los rifles eran ilegales y que la encontraran con uno
habria resultado fatal una semana antes, pero ahora las leyes ya no parecian un factor a

considerar. (pagina 22)

Descripto de esta manera, el diluvio es mas que el agua que cubre la superficie, es
fuerza que destruye lo que toca, es contaminacion atmosférica, es caos, saqueo y soledad.
Es un oximoron. Toby, en su refugio de Anooyoo, esta en completa soledad y recuerda su
infancia y en ella los consejos de su padre: tener siempre un rifle cerca para defenderse. Y
decide ir a buscarlo y desenterrarlo, para protegerse. El viaje seria peligroso, tendria que
alejarse del refugio actual y ya no funcionaba ningun transporte. Se marcho del balneario al

alba.

El boulevard estaba repleto de coches, camiones, motos solares y autobuses, y los
conductores hacian sonar las bocinas y gritaban. Algunos de los vehiculos estaban
volcados y quemados. En las tiendas, el saqueo se hallaba en pleno apogeo. No habia
hombres de Corpsegur a la vista. Debieron de ser los primeros en desertar (...) y llevando

consigo —eso sin duda esperaba Toby- el virus letal” ( pag. 23)

Escabulléndose por las calles mas estrechas, tenuamente iluminadas y poco
pobladas, alrededor de medianoche Toby llegé a la antigua casa de sus padres. Encontr6 el
rifle y después de tres dias regresé a AnooYoo, esquivando los peores disturbios. En sus
recuerdos estan sus padres. La madre de Toby contrajo una extrafia enfermedad y se murié
y después de su funeral, después de que Toby se fuera a dormir, su padre entré en el
garaje, se metid el Ruger en la boca y apret6é el gatillo. Toby oy6 el disparo y supo al
momento lo que habia ocurrido. Las leyes eran perversas y ante la imposibilidad de
denunciar lo sucedido, envolvi6 los restos de su padre en una manta y luego en bolsas de
basura industriales, cerré el bulto con cinta aislante y lo enterr6 bajo las piedras del patio.
Lavo con la manguera la sangre del suelo del garaje y se duché. Luego se fue a acostar con
ganas de gritar. Por la mafiana se marché. Ni siquiera se llevé una maleta, ¢ Qué iba a meter
dentro? La casa, en ruinas, se la quedaria uno de los bancos de la corporacién. Lo Unico

gue tenia de valor econémico, era su cuerpo, y por lo tanto no iba a morirse de hambre.
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En cuanto a su padre todo el mundo supondria que habria cambiado de nombre y se habria
desvanecido en una de las plebillas més sérdidas para librarse de pagar el funeral de su

mujer con un dinero que no poseia. Esa clase de cosas ocurrian a diario. (pag. 30)

Y aqui comenz6 un disparatado camino en la vida de Toby: la pérdida de su
identidad. No tenia dinero para comprarse una nueva, “ni siquiera una barata sin la
inyeccién de ADN ni el cambio de color de piel’. Asi inicié su tarea en buscar trabajo que no
exigieran identidad. Experimentd varios. El primer, de “peluche”, es decir, vestirse de 0so,
tigre, ledn y de otras especies en peligro de extincion. Trabajo que anunciaba: como “trabajo
de dia mal pagado en el que no se exigia identidad”. Fue un fracaso, ya que “en la primera
semana “sufrid” tres ataques de fetichistas que la tiraron al suelo, le torcieron la enorme
cabeza del disfraz para cegarla y frotaron sus pelvis contra la piel, emitiendo extrafios
sonidos, de los cuales los maullidos eran los mas reconocibles” (p. 32). Fue un verdadero
siniestro. También vendiendo su cabello, hasta llegar a su tercer hazafa para subsistir:
vender sus 6vulos en el mercado negro. Pero en su segunda oportunidad en que la aguja de
extraccion estuvo infectada y quedd estéril, no pudo donar mas sus ovulos ni tener hijos de
si misma. Y luego se prostituyd. Toby congel6 su pasado, su vida presente era una tortura y
aceptoé la prostitucion. La degradacion y la sumision como mujer fueron dos constantes en
su vida. Hasta que aparece un grupo de “extravagante religion”, “Los Jardineros de Dios”,
quienes la rescatan, la invitan a unirse al grupo y encuentra un lugar para vivir dignamente y
poder sentirse “un ser humano” y recuperar asi su identidad.

Ren, la otra voz narradora, joven, que también inicia su historia en el Afio 25, el Afo
del Diluvio, la noche que empez6 el Diluvio Seco, estaba protegida bajo el control de
Corpsegur, y desde siempre con su incondicional amistad con Amanda Payne, una
“plebiquilla”, es decir, una nifa de la calle, una chica que sabia bailar y robar con
naturalidad, pero siempre se supo defender del abuso de los hombres. Amanda es otro
personaje femenino que sobresale en la novela y, que la “conocié en el afio 10 cuando Ren
tenia 10 afos. Ren luego la incorpora en su vida de jardinera. En tiempos dificiles, recuerda
la sabiduria que le ensefaron “los Jardineros” cuando era nifia. Como la de privilegiar la
memoria porque no se puede confiar en nada que esté escrito. “Tened cuidado con las
palabras. Tened cuidado cuando escribais. No dejéis ningun rastro”, dice uno de los
Jardineros. “El Espiritu viaja de boca en boca, no de cosa en cosa: los libros se pueden
guemar, los papeles se pueden arrugar, los ordenadores se pueden destruir, Soélo el Espiritu
vive eternamente, y el Espiritu no es una cosa” (pag. 9). Reflexiones que vivio y respird
desde nina y ahora que esta viviendo una circunstancia traumatica, “El Diluvio Seco”, intenta

reflejar ese rico pasado comparandolo con este desolador y tragico presente. Trabajaba en
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el “Scales and Tails” —club donde se ejercia la prostitucion, un antro de depravacion, decian
las Evas- cuando se produjo el Diluvio Seco, y le era extrafio observar que todo continuaba
en ella como si la hubieran borrado. En la voz de Ren se presenta la ideologia de Los
Jardineros, sus extrafias convicciones religiosas, pero también su preocupacion por la
contaminacién del medio ambiente. Nuevamente el recuerdo cobra presencia en el presente
de Ren, cuando vivia en el complejo Helthwyzer con Lucerne, su madre, y con su verdadero
padre. Ahora vive con Lucerne, quien abandoné a su padre para seguir a Zeb -un destacado
Adan- en un edificio llamado “la Queseria”’. Ren describe un submundo corrupto, siniestro,
perverso. Amanda padecio las sequias de Tejas y luego vino el verdadero diluvio, donde
mucha gente se ahogé pero ella y su madre se salvaron porque se agarraron de un arbol y
las rescataron. Luego su madre muere infectada. Y en esas circunstancias Amanda se

cambia de nombre:

-¢,Cuél era tu nombre antes?- le pregunté. — Era (...) Barb Jones —dijo Amanda-. Esa era mi
identidad. Pero ahora no tengo identidad. Asi que soy invisible. Era una cosa mas que podia
admirar en ella, su invisibilidad. (pag. 81)

Finalmente, cuando el Diluvio ya paso, los pocos personajes sobrevivientes, se van
reencontrando, con la ilusién de reconstruir la raza humana, Toby ya es mayor. Todos
vislumbran un futuro y tienen planes para vivir. Surge luego el conocimiento del origen de la
pandemia. Se conoce entonces ese gran experimento: una especie de hibrido genético
humano perfecto y hermoso que podia vivir eternamente. El Diluvio Seco los barrid, no como
un vasto huracan ni como una descarga de cometas ni como una nube de gases toxicos, fue
una pandemia; una pandemia que no infectd a otra especie, salvo la humana y que dejé
incélumes a las demas criaturas. Ante lo sucedido y ya en el final de la historia narrada,

Toby, la voz reflexiva, se pregunta:

¢Las nuevas personas son Tu idea de un modelo mejorado? ¢Asi era como tenia que ser el
primer Adan? ¢Nos sustituirdn ¢ ¢O piensas encogerte de hombros y continuar con la raza
humana actual? Si es asi, has hecho una eleccion un poco extrafia: un pufiado de ex cientificos,
unos cuantos jardineros renegados, dos psicoticos que andan suelto con una mujer caso muerta.
No parece la supervivencia del mas adaptado, salvo en el caso de Zeb. Pero hasta Zeb esta
cansado. (Pag. 387)

Sentados en torno a una hoguera, ya unidos todos los grupos dispersos, la luz
parpadea en ellos y se sienten dichosos Se oye una musica tenue y lejana que se va

acercando. Es el sonido de mucha gente que canta y se puede ver el titilar de sus
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antorchas, girando hacia ellos a través de la oscuridad de los &rboles. Se encuentran con el
grupo anterior y ese canto y esas antorchas auguran una futura vida feliz. ¢Estamos
asistiendo a la epifania de la resurreccion del jardin edénico, el jardin original con que la

oy}

autora inicia su novela El Afo del Diluvio? Ya los versos del poema “El Jardin” anunciaban

esta resurreccion.

Conclusiones

Esta novela encuadra un mundo en el que la manipulacion errénea en el orden
tecnoldgico ha llevado al deterioro del medio ambiente —el Diluvio Seco— lo que conllevo al
peligro de la extincién de la especie humana. Fue una pandemia que perjudicé a la raza
humana, pero no infect6 a las otras especies, la animal y la vegetal. Tres elementos que se
constituyeron en la matriz del relato. También plantea la desvalorizacién y negacion del
sujeto mujer.

Asistimos en la lectura de esta transgresora y, a veces, cruel novela, al analisis
descarnado de la alienacién que recorre la intrahistoria de una sociedad. Su lectura genera,
al igual que otra novela de Atwood, El cuento de la criada, y para decirlo con las palabras de
Ana Maria Garcia, “siniestro”. Presenta una metafora destructiva y destructora de la
condicion humana a la que, en ocasiones se ve sometida la mujer.

La trama de la novela se centra, fundamentalmente, en el papel de las mujeres, en
las olvidadas de la historia, por un lado, y en los consejos sabios, principalmente de Adan
Uno, por el otro. Mujeres que perdieron su identidad, robaron otras o vendieron la propia.
Margaret Atwood escribe en este texto un relato cruel e insélito, en el que transitan
diferentes voces, especialmente las de Toby y Ren.

Es una novela distopica que ratifica el pensamiento de Atwood, cuando en una
entrevista dijo al respecto: “Somos mucho mas habiles para fabricar distopias, que para
buscar utopias. Porque somos mas habiles para crear el infierno que para inventar el cielo”.
Palabras que cobran sentido en el infierno que creé en esta novela. Novela que muestra a
una escritora, con un lenguaje agresivo, mordaz e irreductible.

En El Afo del Diluvio, es posible observar el sometimiento de la mujer. En la novela
de referencia, a través de una “distopia”, la autora expresa con claridad una denuncia al
sistema imperante. En él, la protagonista genera y elabora, desde la contrariedad y el
disconformismo, un rostro, una mascara, en suma, un cuerpo diferente al dado per se. Un
cuerpo que sufre. También, se hace referencia al sexo de una manera clara y explicita y se
violan los tabues sexuales en el lenguaje y en la escritura.

Margaret Atwood, busca cuestionar y desafiar lo que se entiende como verdades

absolutas impuestas por un sistema patriarcal. Ese cuestionamiento lo hace a través del
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lenguaje. Entiende el poder politico inherente en el lenguaje y su uso, y como las
construcciones linglisticas ayudan a mantener en pie las estructuras sociales y politicas
dominadas por el patriarcado. Al adherirse a reglas y limites no impuestos por ella, la mujer
misma se censura y se limita. En la historia distépica que presenta Atwood, se observa
cémo el tratamiento hacia la mujer produce, reproduce y perpetla estrategias de
invisibilizacion del dolor, una violacién al cuerpo femenino.

Finalmente podemos expresar que asistimos a la narracion de un universo ficcional
distanciado de las categorias espacio-temporales de la realidad empirica, pues la historia se

desarrolla mas en el caracter imaginario y profético del hecho estético que en el “real”.
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